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Resumo

Este artigo aborda as representacdes da negritude na midia e no cinema brasileiro.
Aponta o cinema documentario como um campo no qual surgem novas relacGes entre
alteridade e pluralidade de vozes e sujeitos, a partir do qual discute o conceito de
documentario performaético (proposto pelo tedrico norte-americano Bill Nichols) e
analisa do filme “Ori”. Dirigido pela cineasta Raquel Gerber, esse documentario
tem uma narrativa ancorada no texto poético, na narracdo e na trajetéria de vida da
historiadora e ativista negra, Beatriz Nascimento.
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Abstract

This article discusses the representations of blackness in media and in Brazilian cinema.
It points the documentary film as a field in which new relationships emerge between
otherness and plurality of voices and subjects, from which it discusses the concept of
performative documentary (proposed by the American theorist Bill Nichols) and it
analyzes the film "Ori". Directed by filmmaker Rachel Gerber, this documentary has a
narrative anchored in the poetic text, the narration and the life trajectory of historian and
activist black Beatriz Nascimento.
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Representacdes e relacdes de poder

Por sua capacidade de ndo apenas refletir, mas criar a realidade, é que 0s
conteudos midiaticos e as narrativas cinematograficas sdo considerados nas sociedades
contemporaneas como um espaco privilegiado de reconhecimento das identidades
culturais. Atuam como elementos representativos da ordem do mundo e constitutivos
da subjetividade e das representagdes sociais, e assim contribuem ainda para a formagao
do imaginario, pois incidem na forma como o individuo pensa e lida com o mundo e
COM as pessoas.
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A representacdo inclui as praticas de significacdo e os sistemas simbolicos
por meio dos quais os significados s&o produzidos, posicionando-nos como sujeitos. E
por meio dos significados produzidos pelas representagcdes que damos sentido a nossa
experiéncia a aquilo que somos. Podemos inclusive sugerir que esses sistemas
simbolicos tornam possivel aquilo que somos e aquilo no qual podemos nos tornar. A
representacdo, compreendida como um processo cultural, estabelece identidades
individuais e coletivas e os sistemas simbdlicos nos quais ela se baseia fornecem
possiveis respostas as questdes: Quem eu sou? O que eu poderia ser? Quem eu quero
ser? Os discursos e os sistemas de representagdo constroem os lugares a partir das
quais os individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem falar (Woodward,
2000, p.17).

Dessa forma, pode-se considerar que assim como a arte, a cultura, também o
cinema (de ficcdo ou documentario) revela-se como um continuum das relagBes de
poder e de desigualdade, que existem no contexto social, especialmente nos processos

de representacdo de grupos minoritarios>. Conforme aponta Shohat e Stam (2006, p.
145), “como modelos narrativos cinematograficos ndo constituem meros microcosmos
refletores de processos historicos, ha que se frisar o papel que eles exercem, a saber,
0 de matrizes ou padrbes empiricos nos quais a histéria pode ser moldada e a
identidade nacional representada”.

Dada a existéncia de um processo de escolha, a medida que a visibilidade é dada
a um determinado grupo ou tema tem-se a0 mesmo tempo a invisibilidade de
outro, tal processo demonstra a dimensao politica das praticas de representacéo, visto
que designa o poder que os grupos dominantes tém para falar sobre os outros grupos
sociais. Nesse sentido, vale destacar a condi¢do de subalternidade que predomina sobre
a populacdo negra no Brasil e mantém resquicios dos mais de trés séculos de sistema
escravista, nas mais diversas formas de racismo, em especial a violéncia simbolica,
que ora pela invisibilidade, ora pelo esteredtipo tem ensinado a mulher e ao homem
negro que para serem aceitos, precisam negar a si mesmos.

Apesar de todas as transformacbes sociais e econdmicas ocorridas na
sociedade brasileira nota-se a continuidade nos processos de representacdo da
negritude, como parte da criadagem e/ou mercadoria para consumo. Logo, é possivel
considerar que, diante da impossibilidade de ignorar efetivamente a presenca do negro,
a midia e o cinema desenvolveram o que Pereira e Gomes (2001) denominam de
“simulacro da insercdo”, conceito que designa o trabalho de construgdo de
esteredtipos que consolidam a invisibilidade desse grupo social/racial.

[...] Power in representation; power to mark, assign and
classify; of symbolic power; of ritualized expulsion. Power, it seems,
has to be understood here, not only in terms of economic exploitation
and physical coercion, but also in broader cultural or symbolic terms,
including the power to represent someone or something in a certain way
— within a certain ‘regime of representation’. It includes the exercise of
symbolic power through representational practices. Stereotyping is a
key element in this exercise of symbolic violence. (Hall, 1997, p.259)

Empregadas, jaguncos, prostitutas, escravos, “mulatas” sdo algumas das
“imagens” atribuidas ou reproduzidas pelos meios de comunicacdo e pelo cinema a
homens e mulheres negras, ao longo da Histdria. Em sua pesquisa sobre a representacéo
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e a participagdo da populacdo negra na telenovela brasileira, no periodo de 1963 a 1997,
Araujo (2000) reafirma a cumplicidade desse veiculo com o ideal de branqueamento

dos brasileiros, que se expressa na tentativa de confirmar o mito da democracia racial®.

Em um estudo recente sobre as relacBes raciais no Brasil nos discursos
midiaticos, Sovik (2009), prop6e uma reflexdo a partir do conceito de afeto,
caracteristica historicamente utilizada como metéfora da identidade nacional. Embora
historicamente tenha sido e ainda € utilizada para enfatizar a maneira brasileira de lidar
com a diferenca interna em um contexto de mistura, também é uma estratégia que
mascara e silencia a hegemonia da branquitude, um mecanismo que pela énfase na
mesticagem, na hierarquia e na desvalorizacao do ser negro (mesmo gquando “ra¢a’” nao
é mencionada), reforca um controle dos sentidos e naturaliza a posi¢do de poder do
sujeito branco na sociedade brasileira.

E no discurso da mesticagem, nos siléncios e na invisibilidade da branquitude
brasileira, veiculados nos meios de comunicacdo e na cultura, que a autora encontra
estratégias sutis, que predominantemente ancoram-se no afeto, e tentam negar a
diferenca e as desigualdades de género e raca, enfatizando apenas o aspecto
“generoso” de nossa complexidade cultural.

Portanto, analisar processos de representacao contidos nas narrativas midiaticas
e cinematograficas pode evidenciar as relacdes de poder, e a forma como a negritude é
inserida em tais discursos. Ancorada no conceito de documentério performatico, de
Nichols (2005), propde-se a analise do documentario “Ori” (Direcdo: Raquel Gerber/
Textos e Narracao: Beatriz Nascimento).

Cinema, alteridade e documentario performatico

Tanto na ficgdo, quanto no documentario a relacdo com a alteridade se faz
presente no cinematografia brasileira. Porém, segundo Bernardet (2003, p.09) “as
imagens cinematogréaficas do povo ndo podem ser consideradas sua expressdo, e sim a
manifestacdo da relacdo que se estabelece nos filmes entre os cineastas e o0 povo. Essa
relagdo ndo atua apenas na tematica, mas também na linguagem”, a partir da qual,
segundo o autor é possivel observar os filmes como um palco de conflitos ideolégicos
e estéticos.

Vale indicar as especificidades do documentario, especialmente em sua relacao
com o0 mundo e com as pessoas, e por isso revela diferentes possibilidades de
representacdo. Segundo Morcazel (2003), o documentario é um espaco de resisténcia
contra a tirania dos textos que em off falam pelos outros, contra o didatismo das
imagens do jornalismo televisivo, contra uma visdo massificada do povo brasileiro. Por
isso, 0 autor ressalta que a palavra, a fala do Outro por mais que direcionada por um
entrevistador, é uma das poucas possibilidades que ele tem para se reiventar, para falar
e ser ouvido.

Para Jean-Louis Comolli (2008), o que define a préatica do cinema documentario
ndo ¢é a forma ou as configura¢des narrativas, mas sua relacéo direta com 0s corpos reais
que se prestam ao jogo do filme, 0 embate entre a mise-en-scéne do cineasta (quem
filma) e a mise-en-scéne do Outro (quem ¢é filmado). Por tal razdo, o autor defende que
pensar em documentario € pensar em alteridade, exatamente por isso, tal relacdo se
coloca como desafio ao cineasta, que depende do desejo, do desejo do “Outro” em ser
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filmado; e constantemente se questiona sobre como dar conta da for¢a desse combate,
como representar o Outro, sem dominé-lo nem reduzi-lo.

A mise-en-scene é um fato compartilhado, uma relagdo. Algo que
se faz junto, e ndo apenas por um, o cineasta, contra 0S outros, 0s
personagens. Aquele que filma tem como tarefa acolher as mise-en-
scenes que aqueles que estdo sendo filmados regulam mais ou menos
conscientes disso, e as dramaturgias necessarias aquilo que dizem —
que eles sdo, afinal de contas, capazes de dar e desejosos de fazer
sentir. (Comolli, 2008, p. 60)

Nesse sentido, pode-se considerar cinema documentario como um campo do
qual emergem novas relacGes entre alteridade e pluralidade de vozes e sujeitos. Por tal
razdo, este trabalho investiga 0s processos de representagcdo da populagdo negra
brasileira numa modalidade documental especifica, o documentario performatico,
proposto por Nichols (2005) e que constitui ponto central para andlise do
documentario “Ori”, dirigido por Raquel Gerber.

No livro “Introducdo ao Documentario” (2005), o tedrico norte-americano Bill
Nichos sistematiza a partir do conceito de voz seis principais tipos de documentério
(poético, expositivo, participativo ou interativo, observativo, reflexivo e
performético). A “voz” do documentério designa a forma como o0 cineasta nos
transmite seu ponto de vista, como constroi e expressa seu argumento ou sua
perspectiva, evidenciando assim suas escolhas e seu relacionamento com o mundo.

De acordo com Silva (2004, p.43), “a voz nos informa sobre o relacionamento
do documentarista e seu tempo, seu mundo; uma mistura de influéncias técnicas e
conjunturais — onde sdo varidveis determinantes as ideologias, 0s equipamentos,
valores e linguagens”, ou seja, a voz designa os mecanismos disponiveis para o cineasta
na construcao do filme, como por exemplo, os tipos de enquadramento e angulos; a
escolha de som direto ou ndo; o uso de entrevistas ou narracdo em off ; e a escolha de
um modo de representacao que direciona a organizacao do filme.

Tal modo pode ser: (1) poético, quando utiliza padrbes abstratos de forma,
associacles visuais e qualidades tonais ou ritmicas para transformar o universo
cotidiano; (2) expositivo, quando pressupde uma voz que fala diretamente com o
espectador, a voz de Deus, um orador que é apenas audivel, jamais aparece; (3)
observativo, quando o diretor assume uma posicao de voyeur, e apenas observa 0S
outros, que parecem ignorar sua presenca e a da camera: (4) participativo, quando
apresenta um envolvimento mais direto entre quem filma e quem é filmado, por isso
utiliza principalmente as entrevistas, nas quais o diretor dilui seu ponto de vista;
(5) o reflexivo chama a atengdo do espectador para ver o documentério como ele é,
Ou seja, uma construcdo; e por altimo, (6) performatico, tipo que se caracteriza por uma
abordagem essencialmente subjetiva, trazendo o proprio documentarista e suas
inquietacOes para o centro do filme.

Para Nichols (2005), o performatico é muito utilizado como forma de
expressdo dos sub-representados ou mal representados, das mulheres ou das minorias
étnicas, dos gays e das lésbicas, por meio do qual constroem estruturas narrativas menos
convencionais e formas de representacdo mais subjetivas, e assim incorporam a
subjetividade como elemento mediador e integrador entre homem e mundo.
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Lancado em 1989, o documentario Ori (palavra de origem iorub4, que significa
cabeca) é 0 encontro da pesquisa cinematografica da sociologa e cineasta de origem
judaica, Raquel Gerber, sobre a identidade negra no Brasil, com a investigacao historica
da historiadora e ativista negra, Beatriz Nascimento acerca dos quilombos como
organizacOes politicas e de resisténcia cultural negra de matriz africana (bantu),
recriadas no Brasil.

Durante 11 anos de producdo, Ori registra ainda o processo de formacao
dos movimentos negros das décadas de 1970/80, e articula o quilombo, a religiosidade
de matriz africana e outras espacialidades, como por exemplo, a escola de samba, o
terreiro de candomblé *, e 0 movimento negro enquanto elementos capazes de restituir
a humanidade negada na escravidao, e reconstruir as identidades negras.

Na narrativa desse documentario, que alia a direcdo de uma mulher, Raquel
Gerber e ancora-se no texto poético e na narracdo de Beatriz Nascimento, mulher negra
e nordestina, acompanhamos a historia de vida dessa mulher negra e nordestina, que
narra fatos de sua familia, sua atuagdo no Movimento Negro, e principalmente,
compartilha com o espectador sua luta pessoal e académica contra a invisibilidade.

Acerca das caracteristicas do documentario performatico, Silva (2004.)
compreende-o como um formato hibrido (em fungdo da quantidade de elementos de
diversas origens), no qual se destacam: a recorréncia da primeira pessoa como eixo
central; uma estrutura bastante fragmentaria, com o uso de material de arquivo (que
inclui filmes e fotos antigos, revistas, livros, recortes, anotacdes pessoais, objetos de
uso pessoal); a justaposicdo de imagens em divergéncia a uma narragao; a incorporacao
do préprio diretor no quadro, cartelas e legendas, reencenacgdes, trilha sonora,
entrevistas e edicdo videoclipada, entre outros. Para a autora, “todas essas
caracteristicas colaboram para a producdo de um filme altamente pessoal”.

Ao considerar o filme “Ori” nesta classificacio, busca-se por meio da
metodologia de analise filmica analisar como aqueles e aquelas que frequentemente
sdo objeto, ignorados ou tratados de forma estereotipada nas narrativas dominantes,
tém nesse tipo de documentério a possibilidade de assumir o lugar de sujeito, de
falar, expor os aspectos subjetivos de suas experiéncias, de suas memdrias, dirigindo-
se aos espectadores de maneira emocional, e dividindo com eles suas angustias e
conflitos, convidando-os a experimentar seu “lugar de fala”.

Memorias, afetos e subjetividades em “Ori”

A utilizacdo constante de trés tipos de enquadramento: primeiro plano, primeirissimo
plano e plano de detalhe pode ser relacionada a necessidade de homens e mulheres
negras resgatarem sua imagem perdida na diaspora, de reencontrarem um referencial
histérico com o qual possam construir suas identidades. Logo, pode-se considerar que
esse documentario evidencia um posicionamento que se diferencia dos processos de
representacdo dominantes, ha nele uma relagdo de proximidade entre quem constroi a
representacdo e quem é representado (Fig.01). Segundo Bill Nichols (2005, p.173), o
documentério performatico pode agir como um corretivo para os filmes que proclamam
“nos falamos sobre nds para vocés” ou “nds falamos sobre nos para nds”. O
documentario compartilha uma tendéncia reequilibradora e corretiva com a auto-
etnografia.
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Figura 01 — Rostos negres
Foam: Documentario On. Dzegdo: Ragual Gerber, 1989

Se nas telenovelas ou no cinema brasileiro a religiosidade negra é
frequentemente representada por distor¢cGes e simplificacdes, como aponta Aradjo
(2000)°, no documentario “Ori”, é enfatizado o carater complexo e plural da
religiosidade afro- brasileira, compreendida aqui como uma filosofia de vida, outra
visdo de mundo e de poder, uma possibilidade de reencontro com os elementos
materiais e simbdlicos que restituem, por meio de um continuo renascimento, a
humanidade negada na escravidao.

O sentido do termo 6ri ndo é apenas uma alusdo direta a religiosidade afro-
brasileira, ele é ressignificado, e designa também espacialidades onde homens e
mulheres negras sdo capazes de reconstruir sua identidade, encontrar seu nucleo.

Por meio da imagem filmica, tal documentario parece colocar o espectador no
lugar daquele que foge, compartilna a situacdo dos africanos que segundo a
narracdo, no século XVII adentram-se na floresta tropical em busca da terra, do
quilombo. Os movimentos da camera que também entra no mato, corre, revive a fuga e
0 desejo pela terra, por um novo destino.

Diferente da voz-over, a narragdo de Beatriz Nascimento em “Ori” ndo €
explicativa. Ela se configura como elemento central desse filme, pois é partir da voz
dessa mulher, negra e nordestina que se constroi toda narrativa que vai ao encontro de
suas origens no continente africano; que tenta dar conta de seu contexto historico e a
constituicdo dos movimentos negros no Brasil; e principalmente, expressa de forma
emocionada sua procura por si mesma. Nesta busca por visibilidade, ela afirma: “A

invisibilidade esta na raiz da perda da identidade, entdo eu conto a minha experiéncia

em n&o ver Zumbi, que pra mim era o her6i ®.

Também a procura de uma imagem, € que esse filme apresenta uma postura
critica com relagdo a representacdo, ao questionar a imagem estereotipada da
populacdo negra, como por exemplo, quando Beatriz, revela enquanto pesquisadora,
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se a contribuicdo desse grupo social/racial fosse somente como mao-de-obra.

Ao colocar o individuo, suas subjetividades e experiéncias em “primeiro plano”,
e possibilitar que se faca o caminho inverso, ou seja, que se construa uma
representacdo de si para 0 mundo, o documentério performatico propde um desvio na
representacdo realista do mundo (marcante na concepc¢do de documentario tradicional).
Segundo Silva (2004, p.68), “esses filmes sdo baseados nas especificidades da
experiéncia pessoal, na tradicdo da poesia, da literatura e da retérica — e que sublinham
a complexidade do conhecimento sobre o mundo ao privilegiar as dimensées subjetivas
e afetivas da narracédo”.

Tais dimensdes estdo presentes na énfase dada pelo documentério ao corpo,
enquanto um elemento fundamental para a construcdo da identidade negra. (Fig.02).
Isso porque o corpo é individual, traz marcas e lembrancas da dor e da subalternizagéo
historica que classifica o corpo negro como exotico, feio, inferior; mas é também
coletivo, é mapa de um pais longinquo; € registro de sua historia e de suas migracoes,
desde a diaspora ate as fugas.

O corpo é também memoria que se revive em ritmo e movimento, seja nos bailes
black, no carnaval ou na religiosidade afro-brasileira (Fig 02). Por isso, Beatriz afirma:
“a memoria sdo conteldos de um continente, da sua vida, da sua histdria, do seu
passado. Como se o corpo fosse o documento. N&o é a toa que a danga para o negro é
um fundamento de libertacdo. O negro ndo pode ser liberto, enquanto ele ndo
esquecer o cativeiro, ndo esquecer no gesto, que ele ndo é mais um cativo ”.

Fizura 02 - Corpo @ espacialidades negras
Feate- Documentario Ori. Direc3o: Raquel Gerber, 1989
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Beatriz Nascimento também assume o lugar de personagem, revela sua
experiéncia pessoa com a falta da imagem. Ela afirma néo se reconhecer na foto de sua
carteira de identidade (Fig. 03), a0 mesmo tempo em que narra sua relacdo com outras
imagens, como a foto da irm@ (Carmem), icone de trajetdria intelectual; e com a
imagem da estrela de cinema, Marilyn Monroe, ideal eurocéntrico de beleza; e
relata ainda sua busca por Deus e seu distanciamento do pensamento cristdo, mesmo
em uma foto de sua primeira comunh&o.

Os movimentos de camera, que se aproximam das fotografias, podem ser
considerados uma tentativa de enfatizar essa intensa procura de Beatriz por sua
identidade, da qual emergem lembrancgas, duvidas e afetos, que ela compartilha com o
espectador.

E pela forca da oralidade e pelo o uso dessas fotos de arquivo, que essa narradora
expressa a riqueza de sua vivéncia, de seus sentimentos e emoc@es, que conjugam
passado e presente, mostrando assim sua dupla funcao no filme: como narradora e como
sujeito do relato. Embora este seja nucleo para sua intervencdo poética e subjetiva,
também se articula com o mundo, se expande, porque coloca aqui sua experiéncia,
enquanto mulher negra como elemento fundamental para questionar a perda da imagem
para a populacdo negra, e também a imposic¢éo de um modelo cultural eurocéntrico.

Figm 03 - Beatriz ¢ 5 imagem perdida
Forse: Documentanio O Diregdo: Raquel Gerber, 1989

Nesse sentido, e conforme ja mencionado o uso de estere6tipos e simplificacdes
na representacdo do homem e da mulher negra, bem como suas referéncias
culturais, artisticas e religiosas, vale lembrar a oportuna afirmacdo do jornalista e
escritor Muniz Sodré, de que a situacdo do negro na midia brasileira é como a de um
vampiro, que se olha no espelho, mas ndo se reconhece, ndo se Veé.
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Outra sequéncia bastante significativa deste filme € a entrevista de Beatriz
Nascimento a diretora Raquel Gerber. Neste momento, ndo apenas a narradora, mas
também a mulher negra e quilombola constroi seu relato, ri para a cAmera; narra sua
visita a Serra Barriga, em Alagoas, onde se localizava o quilombo de Palmares.

B &
' =
N

1

Figura 09 — Beamz 2 o quilombo
Fonte: Documentanio Ori. Direg3o: Raquel Gerber, 1089

Beatriz revela a alegria e emocéo desse encontro com o quilombo, que segundo
ela “é aquele espaco geografico onde o homem tem a sensagéo do oceano”. E onde seu
corpo negro, mesmo que simbolicamente se reconstroi, se confunde com a paisagem.
Por isso, Beatriz, afirma ter medo de perder a terra, o p6, o fundamento para o negro,
para o africano, esse homem que é ligado a terra, a ancestralidade ali existente (Fig.09).

Nessa conversa, evidenciam-se as qualidades subjetivas da experiéncia e da
memoria, pois afetos e lembrancas sdo suscitados, e principalmente a afetividades
ganham contornos na justaposicdo de fotos de Beatriz Nascimento, que revelam suas
expressoes faciais; imagens da Serra da Barriga (a lama, ao rio, a serra e 0 por-do-sol),
e sua narracdo em off dizendo que se sente parte daquele lugar, se reconhece entre 0s
seus antepassados, ou seja, se apropria da histéria e evoca-a a partir daquilo que sente
e acredita.

Essa complexidade emocional é destacada nos filmes performaticos exatamente
por que eles tem como foco a construgdo da narrativa, a partir da perspectiva do
autor. Para Silva (2004, p.70), “isso acontece porque esses filmes remetem a prépria
ideia do encontro; sdo acontecimentos intimos, discretos e subjetivos, que marcam um
momento Unico. [...] O documentério performatico é determinado pelo encontro hum
certo tempo e espago na vida de quem filma e de quem (ou o que) é filmado”.

Investigacién En Comunicacion Aplicada | Numero 87 | Julio - Septiembre 2014| ISSN: 605-4806 | PP. 216-227 |#Z}



RAZON Y PALABRA
Primera Revista Electrénica en Iberoamérica Especializada en Comunicacion
www.razonypalabra.org.mx

Construindo sua prépria historia

A perspectiva autobiografica do documentéario “Ori”, na qual a histéria de
Beatriz Nascimento se junta as migracdes, aos conflitos, as tensdes e as angustias de
homens e mulheres negras evidencia a capacidade do documentario performatico em
construir novas formas de representacdo, que tem como diferencial o fato de
incorporarem na imagem a identidade do realizador.

O documentério em primeira pessoa retoma o vinculo afetivo
entre imagem, realizador e espectador. O sujeito é desdobrado e
encarnado, recluso na intimidade do seu pensamento. Percorre a
geografia do seu dominador. Organiza a narrativa de forma tal que sua
identidade é objeto, objetivo e método do filme, bdssola e a&ncora,
narrador e referente; em soma, autobiografico (MOLFETTA,2002,
p.74).

Atravessado pela experiéncia de Beatriz Nascimento, que compartilha com o
espectador a duvida, a dor e a poesia, “Ori” opta por enquadramentos nos quais rostos
e corpos negros estdo de forma predominante no centro ou em destaque, talvez com o
intuito de oferecer-lhes a visibilidade negada historicamente; utiliza imagens,
falas de personagens, voz em off e trilha sonora com o intuito de expor a riqueza e
pluralidade da cosmovisdo de matriz africana, recriada e cotidianamente revivida por
homens e mulheres negras brasileiras.

De forma poética, a narracdo e a participacdo de Beatriz Nascimento
articulam areligido, o corpo, arelagdo com a terra, com os ancestrais e com o quilombo,
enquanto sentido de comunidade e de espacialidade negra, atualizada na escola de
samba, no terreiro, nos bailes black e no movimento negro.

A narradora, a ativista, a mulher negra e a personagem Beatriz Nascimento
assumem o lugar de sujeito, que compartilha com a diretora Raquel Gerber, a
construcdo de sua representacdo; e com 0 espectador suas angustias e inquietagdes, a
busca por sua prépria imagem, por Deus e também pelo mito de Zumbi dos Palmares.
Para além de uma visdo romantizada, ela discute a funcdo desse her6i civilizador,
destaca sua importancia como a critica de um grupo excluido ao sistema dominante,
aponta sua continuidade como um sindnimo de resisténcia.

Essa capacidade de apresentar dimensdes que estdo relacionadas a memdria
e as emogdes do individuo reafirmam a natureza performatica de “Ori”. E por esse tipo
de representacao, capaz de fazer com o espectador se coloque no lugar do Outro € que
se revelam vozes, afetos e expressdes que se evidenciam a grandeza do individual, do
pessoal como meio para a compreensdo do mundo.

[...] uma questdo pertinente aos filmes performaticos: ndo é
apenas a cultura, nem a historia, que produzem narrativas envolventes,
mas a idéia de que essa narrativa é produto de uma vivéncia historica,
uma apropriacdo do mundo sob determinado olhar, faz toda diferenca.
Filmes performaticos, como viemos estabelecendo através dos textos,
rejeitam formulas de representacdo do mundo e se concentram nas
peculiaridade da interpretacdo, extraindo relevancia das experiéncias
em si. (Silva, 2004, p.150)
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“Ori” pode ser considerado um novo olhar, um dialogo profundo entre essas
duas autoras. E especialmente para Beatriz, trata-se de uma perspectiva de
auto representacdo. Essa dimensdo performética e pessoal vai na contramdo da
Historia oficial, escrita pelos vencedores e desapropriadas dos anénimos e oprimidos.

Beatriz Nascimento compartilha com outras mulheres, inclusive a propria
diretora, Raquel Gerber, o “ser” mulher, negra, nordestina e diasporica. Narra sua
prépria historia, aposta no valor da experiéncia como matéria da produgdo de
mensagem, e revela neste filme uma escrita intima, uma representacdo de si para o
mundo.
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Notas

! Conceigdo de Maria Ferreira Silva (Ceica Ferreira) é jornalista e doutoranda em Comunicagao na
Universidade de Brasilia, na linha de pesquisa Imagem e Som. Atua nas areas de cinema e culturas
negras. Email: ceicaferreira@gmail.com.

% De acordo com Sodré (2005), uma minoria abrange 0s grupos sociais que ndo possuem voz, que estao
impossibilitados de falar, de ter voz e intervir nas esferas de tomada de decisdo e poder; e uma elite,
constituida por grupos hegemdnicos que detém poder sobre a maior parte dos recursos econémicos.

® O mito da democracia racial pode ser compreendido como uma corrente ideoldgica que pretende negar
a desigualdade racial entre brancos e negros no Brasil como fruto do racismo, afirmando que existe
entre estes dois grupos raciais uma situacdo de igualdade de oportunidade e de tratamento (Gomes
, 2005, p.57).

* Religiosidade de matriz africana, recriada no Brasil, na qual se cultuam os orixas, divindades
que

Religido brasileira dos orixas e outras divindades africanas que se constituiu na Bahia no século XIX —
e demais modalidades religiosas conhecidas pelas denominagfes regionais de xangd, em Pernambuco,
tambor-de-mina, no Maranh&o, e batugue, no Rio Grande do Sul (Prandi, 2004).

® Segundo Arajo (2000, p. 307), assim como outros elementos da cultura africana, “as religides negr
as tiveram também pouco destaque nas novelas e, em algumas delas, sofreram referéncias
negativas, associadas a ignorancia ou ao mal”.

® Zumbi foi lider do Quilombo dos Palmares, um modelo de nacéo aberta a todos os oprimidos
da

sociedade (negros, indios e brancos), e que resistiu por um século aos ataques portugueses. Foi morto
em

20 de novembro de 1695, e como uma conquista dos Movimentos Negros nos anos de 1970/ 80, esta data
foi instituida como o Dia Nacional da Consciéncia Negra, em reveréncia a esse icone da luta pela
libertacdo do povo negro, que como muitos e muitas herois e heroinas foi invisibizado pela historia
oficial, escrita pela dtica dos opressores.
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